ETAP II: Arcy-dzieto (?) na start

Grazyna Bastek pisze: ,Portret zony, Lisy Gherardini, zamowit u Leonarda florencki kupiec
Francesco del Giocondo. Kobieta kilka miesiecy wczesniej urodzita dziecko. Tak wynika ze
zrodet epoki Leonarda, ale dokumenty, nawet najbardziej wiarygodne, bledng w konfrontacji
z legendq. Dlaczego bohaterkq najstynniejszego obrazu swiata miataby by¢ wtoska kupcowa?
Kobieta, o ktorej nic nie wiadomo, a ktorej mqz — i tu postuze sie perfidnie jednym z mitow —
byt zbyt skqpy, a moze zbyt biedny, by wykupic od artysty portret potowicy. {(...).

Portret Mona Lisy nie cieszyt sie nieprzerwanym podziwem i adoracjq. Przez kilka stuleci nikt
go nie zauwazat, ale tez niewielu miato okazje go oglgdad. Historia wspdfczesnej stawy
obrazu siega pofowy XIX wieku. Tajemnicza dama z portretu zostata na nowo odkryta w
paryskim Luwrze przez brytyjskich i francuskich pisarzy estetow. Od tego czasu Gioconda
wciela sie w rozlicznych interpretacjach w wiele rdl. Staje sie ideatem piekna i wiecznej
kobiecosci; dekadenckq femme fatale z usmiechem Sfinksa; autoportretem Leonarda;
podobnie jak ,Jan Chrzciciel” (rowniez z Luwru) — postaciq androginiczng, a po seansie u
Freuda upostaciowieniem kompleksu Edypa, wyrazem pozqdania Leonarda matki Cateriny,
do ktdrej usmiechu artysta cate zycie tesknit”.

Zob. Bastek Grazyna, ,Mona Lisa: Najbardziej irytujgcy obraz sSwiata”,
https://www.newsweek.pl/wiedza/historia/mona-lisa-gioconda-leonado-da-vinci-
popularnosc-i-historia-arcydziela/dcf446c

ETAP Ill: Figiel Duchampa

Andrzej Kostolowski pisze: ,Mona Liza z wgsami to oczywiscie Mona Liza sprofanowana przez
Marcela Duchampa, ktory w 1919 r. — jak znudzony uczen dorysowujgcy wqsy i brody stawnym
ludziom w podreczniku historii — dorysowat je temu stynnemu portretowi, podpisujgc go ponadto
wtasnym nazwiskiem i literami: L.H.0.0.Q. — fonetycznie sktadajgcymi sie na napis z publicznej
latryny.Gest Duchampa otwiera nowy rozdziat w dziejach Giocondy. Dotgd, cokolwiek by o niej nie
pisano, czegokolwiek nie dopatrywano sie w jej wizerunku —samo wyobrazenie pozostawafo nie
tkniete. Odtgd stato sie materiatem, tworzywem dla niezliczonych trawestacji, przerdbek, kpin,
zartow bardziej lub mniej udanych. Giocondolkasci wyparli Giocondofiléow. L.H.0.0.Q. Duchampa jest
najbardziej znana, ale uZycie Mony Lizy jako artystycznego potfabrykatu jest wczesniejsze — w 1914
r. Kazimierz Malewicz uzyt jej jako elementu do swojego kolazu, gdzie strzepek reprodukcji ma
przekreslong czerwongq krechg twarz”.

W rozmowie z Guy’em Viau, Duchamp przyznat jednoczesnie, ze w przeciwienstwie do
humorystyki”(typu ,ha, ha, ha”), humor byt dla niego czyms$ bardziej powainym i bardziej
przenikliwym i trudniejszym do zdefiniowania. Tonie jest tylko cos o Smiechu. Istnieje tez (przeciez)
[...Jczarny humor, ktdry|...] nie jest w ogdle przyjemny. 12. A w innym miejscu stwierdzit kapitalnie, ze
nie  traktuje  humoru w  znaczeniu  ,humorystycznego”  humoru, ale  humoru
,humorowo”humorystycznego13.



(...)

U Duchampa psikus mogt by¢ rozumiany na trzy sposoby. Po pierwsze: jako zaktdcenie oczekiwan
wobec tzw. dzietfa sztuki. Po drugie: jako figiel estetyczny wobec tzw. sztuki nowoczesnej. | po trzecie:
jako psikus wobec nastepnych pokolen, poprzez sprowadzenie na manowce mozliwych interpretacji”.

Zob. Kostolowski Andrzej, »Humor i sztuka. Uwag i typ(k)ologiczne”,
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs19/dyskurs19_AndrzejKostolowski.pdf

ETAP IV: Mona Lisa w Swiecie memow

Grazyna Bastek pisze: ,Pada ofiarq wtasnej stawy — futurysci najchetniej by jg spalili, a dadaisci
strqcili z piedestatu, wiec Marcel Duchamp domalowuje jej wgsy. Jako ofiara zartéw i karykatur jedzie
pociggiem w slipingu, raz ma gfowe Lady Di, a raz szympansicy lub swinki Piggy”.

(...)

W XX wieku okazuje sie swietnym znakiem towarowym — usmiecha sie z oktadek zeszytow, podktadek
do komputerowych myszy, kubkow, torebek i koszulek z nadrukiem, mozna jg posktadac z puzzli,
powiesi¢ na lodéwce za pomocq magnesu albo na scianie reprodukowanqg na talerzu. Lekarze
przypisujq jej paraliz twarzy, zgrzytanie zebami, nadmiar cholesterolu i ciqgze. Miat wiec racje Walter
Pater, angielski eseista i krytyk sztuki, ktérego stynny ustep o Mona Lisie z 1869 r. zaczyna sie
stowami: ,,Postacd, ktora w tak dziwny sposob pojawita sie opodal wody, wyraza to, czego w ciggu
tysigca lat ludzie nauczyli sie pragngc”.

Zob. https://www.newsweek.pl/wiedza/historia/mona-lisa-gioconda-leonado-da-vinci-popularnosc-i-
historia-arcydziela/dcf446c

Olga Wozniak w opublikowanym w pismie ,,Focus” artykule zatytutowanym ,,Memy - wirusy umystu.
Na kazdego dziatajg inaczej”, pisze: ,Stowo ,mem” swoje narodziny zawdziecza brytyjskiemu
zoologowi, etologowi i ewolucjoniscie Richardowi Dawkinsowi, ktory w 1976 roku wydat ksigzke
»Samolubny gen”. Twierdzit w niej, Zze stworzyty nas geny. To one sq podmiotem ewolucji, my zas
stanowimy jedynie wehikuty, ktore pozwalajq im sie rozprzestrzeniac. Ostatni rozdziat Dawkins
poswiecit tzw. memom, ktére dziatajq jak geny, ale na poziomie kultury. Nie kodujg informacji
biologicznej, tylko kulturowq. Memy w rozumieniu naukowym to melodie, idee, obiegowe zwroty,
fasony ubran, sposoby lepienia garnkdéw lub budowania tukéw. Memami rzqdzg te same prawa, co
genami”.

Zob. Wozniak Olga, ,Memy- wirusy umystu. Na kazdego dziatajg inaczej”,
https://www.focus.pl/artykul/memy-wirusy-umysu-czemu-stay-si-tak-popularnym-narzdziem-
komunikacji.

Stowo ,mem”, wywodzi sie od greckiego mimesis, co oznacza: nasladownictwo. W jezyku angielskim
mem kojarzy sie ze stowem memory (pamiec), a we francuskim z mime (czyli taki sam, tozsamy).



Dawkins nazywa memy ,,wirusami umystu”, nawigzujac do ich zarazliwosci, mutacji, powielania a tym
samym, popularnosci i powszechnosci. Mozna by rzec, ze dzieki memom, arcydzieto Leonarda da
Vinci, dawniej dostepne jedynie w Luwrze, przekroczyto niezliczong ilos¢ razy mury muzeum.
Osobnym zagadnieniem jest fakt, czy wprowadzenie wizerunku Giozondy w obszar komercji jest
zjawiskiem pozytywnym.

Twércy memow, podobnie jak sto lat wczesniej Duchamp, bazujgc na istniejgcych tekstach kultury,
przeksztatcajg je, tworzgc nowe tresci, ukrywajgc w nich metafory, symbole i odniesienia czytelne dla
wspotczesnych. Tym samym, zakotwiczone w zdominowane]j przez obrazkowos¢ kulturze nowych
medidw memy, obok roli rozrywkowej, mogg petni¢ réwniez funkcje jezyka krytyki spotecznej.



